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Resumen

El presente trabajo tuvo como objetivo: identificar la nocién de textualidad
desde la lingiiistica textual en el disefio grafico, con especial atenciéon en el
texto iconico-verbal estatico; para ello primero se define la textualidad, en
seguida se caracteriza esta nocién en los textos iconico-verbales estaticos vy,
después se aplica la textualidad en un texto iconico-verbal.

Se concluye que, si bien es cierto que el disefio grafico es una forma de
comunicacion, independientemente de la relacién que guarda con el cédigo
verbal y el co6digo visual, en la que deconstruye este par de c6digos en su
propio cédigo, incorporar la textualidad reforzaria el proceso de composicion
del disefiador grafico, en dos sentidos, en la produccién de disefo grafico y
en la produccién escrita.
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Abstract

Graphic design is a form of communication, regardless of the relationship it
has with the verbal code and the visual code, since it deconstructs this pair
of codes in its own code, but incorporating textuality would reinforce the
graphic designer’s compositional process, in two senses, in the production
of graphic design and in that of writing. For this reason, this work aims to
identify the notion of textuality from textual linguistics in graphic design,
with special attention to static iconic-verbal texts, for this purpose textuality
is first defined, then this notion is characterized in static iconic-verbal texts,
and then textuality is applied in an iconic-verbal text.

Key words: Textuality, Graphic Design, Iconic-Verbal Text, Text

1 Este trabajo se inserta en el Proyecto de investigacion interno PROINV_23_06: Relacioén entre
investigacion bibliografica y escritura académica en la asignatura Metodologia de la investigacion
bibliografica y redaccién, Coordinacién de Investigacion, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad
Nacional Auténoma de México.
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Introduccion

Este trabajo? tiene por objeto identificar la nocién de textualidad desde la
lingiiistica textual en el diseno grafico, con especial atencién en el texto
iconico-verbal estatico; lo cual es importante porque favoreceria el empleo
oportuno y consciente de esta nociéon en el ambito del disefio grafico. Sobre
la textualidad, por un lado, no pocos disenadores graficos y los estudiantes
universitarios de la misma disciplina parten de los supuestos de que: la
textualidad son los elementos verbales que componen los textos hibrido
estaticos (es decir, equiparan la textualidad con la textualizacién) y de que
la escritura no es necesaria en la profesion del disefiador grafico. Por otro
lado, la textualidad se relaciona con ciertas fases del proceso del disefio; por
ejemplo, en el proceso propuesto por Gavin Ambrose y Paul Harris (tal es el
caso de la fase de la seleccién), considerando que los disenadores graficos y
estudiantes de la licenciatura en Disefio y Comunicacién Visual (y similares)
requieren de la escritura y las aportaciones de la lingiiistica, que pueden ser
Utiles en el campo del disefio grafico; por ello, este trabajo se enfoca en la
identificacién de la textualidad en los encargos que los clientes realizan a
los disenadores graficos, con especial atencion en los textos mixtos estaticos,
y en el proceso del disefio.

Para algunos el empleo de la terminologia de la lingiiistica en el disefio
grafico puede considerarse como un sometimiento, esto desde la relacién que
tiene el diseno grafico conlaimagen, ya que los especialistas han diferenciado
o vinculado a la palabra y a la imagen; muestra de esto son las dos posturas
surgidas en la antigiiedad y atin vigentes: la primera postura, corresponde
con la idea platénica de las limitaciones de la imagen en relacién con el
conocimiento por el vinculo que tiene con el sentido de la vista; al respecto
subraya Elliot Eisner (2002):

(..) la experiencia sensorial ocupa un lugar inferior en la jerarquia
del funcionamiento intelectual. El origen de esta creencia puede
encontrarse en las ideas de Platén sobre la naturaleza de la
compresién humana. Se recordara que en el libro VI de la Repiiblica,
Sécrates le pide a Glaucén que imagine una linea vertical dividida
desigualmente en un segmento superior y uno inferior. El segmento
superior mas largo de la linea representa el mundo intangible; la
parte de abajo, el mundo visible. El mundo intangible se capta a
través de procedimientos racionales, y el mundo visible, a través de
la percepcién. La racionalidad es elevada, la percepcién es baja. La
jerarquia de Platén no desapareci6 con la expansién del Imperio
Romano. (p.118)

2 En este articulo se retoman partes de las exposiciones escritas que redacté quien suscribe el mismo
sobre las unidades 1, 2 y 4 del programa de la asignatura Analisis y Redaccion de Textos, inserto en
la Licenciatura de Disefio y Comunicacién Visual de la Facultad de Artes y Disefo de la Universidad
Nacional Auténoma de México. Estas exposiciones escritas estaban destinadas a un proyecto de la FAD
en Linea en el afo 2019 para la version en linea de la asignatura de Analisis y Redaccién de Textos,
este proyecto qued6 pendiente.

3 Para evitar repeticiones se empleara texto hibrido o texto mixto para referirse al texto iconico-verbal);
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Durante el siglo XVI surgen los emblemas (un tipo de texto icénico-verbal),
con los cuales se pretende salvar a la imagen de lo concreto bajo el principio de
quelaimagen no debe describir ni repetir la palabra, esto permitiria encontrar
la verdad bajo la apariencia (Melot, citado en Gonzalez Guinea, 2013). La otra
postura es la de Aristételes, fildsofo para el cual la imagen favorece la verdad
y la educacién, de acuerdo con Martine Joly (2009):

(..) verdad y educacion, que parecen desterradas de la funciéon de la
imagen en Platén, se vuelven una especificidad en Aristételes, y el
placer que producen ya no es sospechoso ni degradado sino, por el
contrario, el motor de este aprendizaje. Imitacién e imagen permiten
finalmente el reconocimiento: “El reconocimiento (anagnorisis),
como el nombre lo indica, es un pasaje de la ignorancia (agnoias)
al conocimiento (gnosis)”. (p. 53)

Las ilustraciones son una muestra de que la imagen estd unida a la
representacién y la transmisién del conocimiento (Martinez, 2004). Estas
posturas son vigentes entre los especialistas; tal es el caso de Umberto Eco
(2011), para quien: “(...) el registro verbal tiene la funcién primaria de fijar el
mensaje, porque con frecuencia la comunicacioén visual aparece ambigua
(..)” (p. 297). En este tenor, Barthes identifica dos funciones de la palabra en
relacién con la imagen: una corresponde con el anclaje y 1a otra con el relevo;
en la primera funcién la palabra sirve para evitar la ambigiiedad de la imagen
y en la segunda la palabra y la imagen se complementan.

Sin embargo, en este trabajo se participa dela idea de que el disefio grafico
es una forma de comunicaciéon, independientemente de la relaciéon que tiene
con los codigos verbal y visual, pues deconstruye este par de codigos en el suyo
propio, pero incorporar la textualidad reforzaria el proceso de composicion
del disefiador grafico en dos direcciones: en la produccién del disefio grafico
y en la de la escritura.

Jordi Llovet en su Ideologia y metodologia del disefio (1981) propone que el
texto del disefio es externo al objeto disefiado (porlo que tiene coincidencias
con lo expuesto por Eco en la Estructura ausente sobre el codigo visual, codigo
que almacena semejanzas y diferencias, por lo que se trata de un coédigo de
reconocimiento), es decir, es proyectual; al respecto apunta que:

(..) un objeto de disefio puede ser reducido a una frase descriptiva
o aun conjunto de frases, que denominaremos el texto del disefio.
Anotemos que en el caso especifico del disefio grafico, suele darse
un caso altamente curioso: el registro verbal es ya, incorporado al
marco del disefio, una especie de reduccién o apoyo textual de lo
que “dice” el registro visual. En el caso de los objetos, el disefio es
mudo -los objetos no hablan, pero “dice” en su propia superficie
muchas cosas, entre otras para que sirven. (p. 16)
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En virtud de lo anterior, el texto del disefio para LLovet se ubica, por ejemplo,
en la fase de la ideacién del proceso de disefio propuesto por Ambrose y
Harris, la cual “(...) trata conceptos creados que quiza resuelvan el problema
del disefio (...). La ideacion trata de generar conceptos que se llevaran a cabo
y se resolveran en las posteriores fases del proceso (...)" (p. 49). A lo anterior se
debe que Llovet concibe el texto, como: “una combinacién de sintagmas, y por
ello, una combinacién lineal de paradigmas” (p.83); ademas este especialista
no formula una clara diferencia entre el disefio grafico y otro tipo de disefios.

Respecto a la diferencia, para Joan Costa (2014): “disefio grafico es disefio
de comunicacién, es decir, transmisién de informacién, significados,
conocimiento sobre cualquier aspecto del mundo. Las demas disciplinas
disenian funciones, que liberan del esfuerzo fisico, ahorran tiempo o cubren
necesidades materiales” (p.96); en este sentido, es oportuno recordar que lo
producido por los disefiadores graficos tiene una estructura semiolégica, de
acuerdo con Adam y Bonhomme (2000):

() el discurso publicitario se presenta asien un principio como una
estructura semiol6gica mixta, un hibrido laxo e inestable, debido a
las amplitudes de dosificaciéon que permite entre el texto y la imagen
y, sobre todo, de la diversidad de sus componentes. Es importante,
pues, hacer la recension de los constituyentes morfologicos que
forman ala vez datos construidos de antemano por la mercadotecnia
y los elementos transformables en la produccién de cada anuncio.
Dichos constituyentes proporcionan las mismas bases significantes
sobre las que se injertan los significados info-persuasivos, factores
de la eficacia argumentativa del género publicitario. (p. 73)

Delo anterior se deriva que la concepcion de Llovet identifica el texto con
la palabra. Sin embargo, la nocién de Yuri M. Lotman permite reconocer la
imagen y los iconico-verbales como textos, pues Lotman considera que los
textos: estan fijados en unos signos determinados (lo que se corresponde con
la expresion), se delimitan (esto se manifiesta de manera distintas segin el
texto), tienen una organizacién interna (caracter estructural) y presentan
una jerarquia; es decir, el texto es una compleja construccién de subsistemas
(citado en Gonzalez Guinea, 2013, p.79); esta concepcion del texto se sustenta
en la definicion del arte como lenguaje de Lotman (2011):

(..) expresamos con ello unos juicios determinados acerca de su organizacion.
Todo lenguaje utiliza unos signos que constituyen su vocabulario (a veces se
le denomina alfabeto; para una teoria general de los sistemas de signos estos
conceptos son equivalentes), todo lenguaje posee unas reglas determinadas de
combinacion de estos signos, todo lenguaje representa una estructura, y esta
estructura su propia jerarquizacion. (p. 18)
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El concepto de texto propuesto por Lotman en el disefo grafico favorece el
uso de la textualidad en los encargos de los clientes a los disefladores graficos;
dicho de otro modo, en los textos hibridos estaticos.

En este trabajo se parte del objetivo de identificar la nocién de textualidad
delalingiiistica textual en el disefio grafico, con especial atencion en el texto
iconico-verbal estatico; para alcanzarlo, primero se definira la textualidad,
luego se reconocera esta nocién en los textos hibridos estaticos y, después se
aplicara la textualidad en un texto icénico verbal.

Desarrollo
La textualidad

De acuerdo con Lozano, Pefia-Marin y Abril (2016), la textualidad es un
conjunto de propiedades del texto, el cual esté integrado por 1) la coherencia
superficial, conocida también como cohesién, que alude a la conectividad y
a las relaciones causales de los elementos del texto; 2) la coherencia global
que atafie a la estructura del texto; 3) la coherencia pragmatica que se refiere
a la comprensién e interpretacion, se le asigna al destinatario y depende
del destinador, éste es quien por medio de las estrategias discursivas guia al
destinatario en el texto, y 4) la coherencia interna que alude a las significaciones
particulares vinculadas con las repeticiones (pp. 21-33).

De modo similar, Cassany (2017) identifica la adecuacién, la coherencia y la
cohesién como las propiedades del texto; la adecuacion se refiere a la variedad
(dialectal/estandar) y al registro (general/especifico, objetivo/subjetivo); la
coherencia ala informacién (relevante/irrelevante) y a la estructura (en funcién
del tipo de texto), y 1a cohesién a la conectividad y a las relaciones entre las
oraciones (repeticiones o anaforas, enlaces o conectores, entre otros), ademas
la adecuacion y la coherencia se relacionan con el destinatario (pp. 32-36).

En lo expuesto por Lozano, Pefia-Marin y Abril y por Cassany se detectan
elementos distintos (como la adecuacién, que sélo aparece en Cassany) y
similares (como la coherencia superficial y la cohesién, s6lo es un asunto
terminolégico pues aluden a lo mismo); también en ambas terminologias
destaca la relacién entre la coherencia superficial (cohesién) y la profunda
(coherencia). En este trabajo se utilizara la terminologia de Cassany para una
mejor diferenciacién del conjunto de propiedades del texto y, por ende, el uso
eficiente de los textos hibridos estaticos.

La textualidad en el disenio grafico

Antes de caracterizar la textualidad en el disefio grafico es importante
mencionar que los textos icénico-verbales estaticos (carteles, infografias, y
similares), como arriba se apuntd, estin compuestos por componentes verbales
eicénicos (estos aqui se denominaran visuales) y que tienen particularidades
en relacion con el destinatario, el mensaje, el destinador y contacto. Sobre el
primero, el destinador se puede identificar con el cliente (empresa o institucién
publica) y con el diseniador grafico, esto es congruente dado que son quienes
comunican el mensaje, pero existe otro destinador: la figura o el actor que
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aparece, por ejemplo, en un cartel o en el comercial de television, en este
sentido, existen distintos destinadores, como ocurre en el teatro (el escritor,
el personaje, el director y el actor).

Ademas, el destinatario de los textos hibridos estaticos elaborados por los
disefiadores graficos se identifica con las personas que usaran o consumiran
el bien o servicio y en relacién con el destinador, concretamente con el
destinador-disefiador, sulabor no se limita a conocer a un grupo de individuos
que comparten, por ejemplo, un rango de edad o una clase social, sino abarca
el caracterizary el contextualizar a profundidad al destinatario, en palabras
de Duran y Mancipe (2018) con referencia al Design Thinking o pensamiento
de disefio:

(..) la capacidad Unica de los disefiadores de andlisis e interpretacion de las
necesidades de los usuarios es el eje fundamental de este enfoque del diseno.
Las caracteristicas particulares del disefio permiten una innovacién centrada
en el usuario a diferencia de las ingenierias y el marketing, que se enfocan en
aspectos productivos y comerciales, respectivamente, por medio de técnicas de

investigacion social, el disefio puede articular ambas dimensiones (...). (p. 182)

En cuanto al mensaje del disefio grafico, si bien es cierto que se puede
identificar, por ejemplo, con una etiqueta o un cartel, también es cierto que
se puede identificar con el proyecto del disefio grafico para un bien o servicio,
dado que en el proyecto se vierten un grupo de ideas. El mensaje del proyecto
de disefio grafico para un bien o servicio se enuncia en un contexto, en el
cual estan, entre otros elementos, los competidores del destinador-cliente,
la cultura, la localizacion geografica y las leyes y reglamentos; el destinador-
disennador debe tomar en cuenta estos elementos para diferenciarse de lo
que existe en el mercado, para excluir elementos ajenos a la cultura (por
ejemplo: la cultura occidental y la oriental son distintas, muestra de lo cual es
el modo de lectura de los paises drabes con respecto a occidente), para ubicar
la publicidad en lugares donde transita el destinatario (incluso, el tamafio
para su legibilidad) y para cumplir con los requerimientos legales (como la
informacion nutricional en las envolturas de los alimentos), de lo contrario
serad sancionado el destinatario-cliente.

Sobre el contacto, este depende del destinatario-cliente (cabe la posibilidad
de que el destinador-disefiador lo pueda sugerir); es decir, si solicita un folleto
(estatico) o un video (dindmico), estos deben cumplir con una estructura (si
fuera un folleto, en la tapa de frente se pondra si es eslogan, logotipo, el asunto
a exponer y una imagen; al dorso se colocaran los datos del contacto y de
localizacién y en la solapa interna e interiores se expondra sobre el asunto
y se colocaran imagenes), estructura que conoce el destinador-disefiador,
junto con el codigo, es decir, el conjunto de signos y reglas acordadas por los
usuarios.

Enlo concerniente a textualidad en el disefio grafico, la adecuacion en los
textos, como arriba se menciond, atafie a la variedad (dialectal/estandar) y al
registro (general/especifico, objetivo/subjetivo); dicho en otras palabras, esta
propiedad del texto se refiere a usar el lenguaje apropiado en relacién con el
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destinatario y el tipo de texto; por ejemplo: las palabras que se usan cuando
se escribe a un amigo son diferentes a las que se emplean cuando se dirige
una solicitud a una autoridad. Esta propiedad aplicada a los componentes
verbales de los textos hibridos estaticos depende del destinatario, del tipo de
texto (no es lo mismo un folleto que un cartel) y del objetivo planteado.

Enlos componentes visuales de los textos mixtos estaticos se debe entender
la adecuacién como el uso de signos (icono, sefial, index y simbolo) acordes
con el tipo de mensaje y con el destinatario, asi como se puede identificar con
laiconicidad, debido a que en funcién del destinatario y del tipo de mensaje se
opta por una imagen mimética (que es una fiel reproduccién del objeto real),
esquematica (aquella que conserva algunos rasgos del objeto real) o abstracta
(que simplifica el objeto real); muestra de esto son las imagenes que ilustran
los libros para nifos y las de los libros para jovenes; por ende la adecuaciéon
puede ser de mucha utilidad en el disefio grafico.

Imagen 1. Ejemplo de la cohesion en la representacion grdfica Arbitrariedad
[representacion grafica).
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Gonzilez Guinea se distribuye bajo una Licencia Creative Commons

Atribucién-NoComercial-SinDerivadas £.0 Internacional.

Fuente: Gonzalez Guinea, M. (2018).

Nota legal: Este archivo estd publicado bajo Licencia Creative Commons Atribucién-
NoComercial-SinDerivadas 4.0 Internacional.

Respecto a la cohesién, esta opera en los textos en el uso de los signos de
puntuacién y de los conectores o marcadores, que en ambos casos sirven
para fijar la relacién de las oraciones; en cuanto a los signos de puntuacion,
se vinculan con la ortotipografia. En los componentes verbales de los textos
mixtos estaticos cambia la cohesién (esto se expresa en la publicidad y se debe
a que los mensajes publicitarios antes de ser leidos deben ser percibidos): si se
trata de las paginas interiores de un folleto, se suelen usar como en los textos;
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en contraste, si se trata de un cartel, algunos se suprimen y se sustituyen con
otros recursos, como la alineacién del parrafo y la escalaridad (tamario) en
la fuente, entre otros.

Ejemplo de esto es la imagen 1: en los circulos color naranja se sefialan la
supresion de los signos de puntuacion, la relacién de las oraciones expresada
por medio de los mismos se sustituye por la alineacién de los parrafos. Esto
es util en el disefo grafico para seleccionar en la planeacién los recursos que
supliran a los signos de puntuacioén y a los conectores.

Ademas, en los componentes visuales de los textos iconico-verbales 1a cohesion
se puede encontrar en la relaciéon que se establece entre los componentes, por
ejemplo, mediante la forma o el color; en este sentido, se recuerda lo expuesto
por Dondis (2017) sobre la ley de agrupamiento de la Gestalt: “dentro del
lenguaje visual, los opuestos se repelen y los semejantes se atraen. Por eso,
el ojo establece las conexiones que faltan y relaciona automaticamente las
unidades semejantes con mayor fuerza” (p.55).

De manera similar a los componentes verbales de los textos hibridos
estaticos, en los componentes visuales la cohesion sirve para considerar las
relaciones, ejemplo de esto es la imagen 2: los componentes que estan en
color gris, morado, rojo y azul muestran cierta proximidad mediante el uso
del mismo color.

Imagen 2. Ejemplo de la cohesion en la representacion grdfica Signo
[representacion grafical.
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@@@ Signo por Mara Gonzilez Guinea se distribuye bajo una Licencia Creative Commens
A Atribucién-NoComercial-SinDerivadas 4.0 Internacional.

Fuente: Gonzalez Guinea, M. (2018).

Nota legal: Este archivo estd publicado bajo Licencia Creative Commons Atribucién-
NoComercial-SinDerivadas 4.0 Internacional.
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En cuanto a la coherencia, esta se relaciona con la sintaxis de las oraciones
y del texto; es decir, con la estructura de las oraciones (se recuerda que una
oracion debe tener sujetoy predicado) y con la estructura del texto (por ejemplo:
un ensayo tiene introduccién, desarrollo y conclusiones, ademas un texto esta
conformado por parrafos y estos por oraciones), por lo que la coherencia se
vincula con la informacién y con la organizacién y la jerarquizaciéon de las
ideas; por ejemplo: para una tarea escolar se presenta informacién verificada,
especializada, organizada y jerarquizada en funcion del objetivo de la tarea;
en contraste, en un chat de amigos se pueden compartir noticias falsas (no se
deberia, pero ocurre) e ideas sin una evidente relacién. En ambos casos depende
del tipo de texto (resefia, resumen, ensayo, conversacién) y del destinatario.

La coherencia en los textos iconico-verbales estaticos se detecta, por un lado, en
la manera en que se comunica o expresa la informacion; es decir, en la seleccién
del contacto (medium) para transmitir la idea, que puede ser de modo verbal
o visual; sin olvidar que en los textos hibridos estaticos hay componentes que
necesariamente se presentan de modo verbal (como el eslogan) y de manera
visual, como el pictograma o el simbolo grafico, que en ocasiones puede ser
una verbalizacién, en el sentido en el que lo ocupan Adam y Bonhomme:
cuando el icono se convierte en una letra o en un lexema, es decir, unidad
minima con significado 1éxico, ejemplo: el lexema de “enterrar” es “terr”. Esta
seleccion es clave en el disefo grafico, muestra de lo cual es la narracién en
imagen secuencia (historieta o video), pues se tendran que seleccionar pasajes
potencialmente dramaticos para ser representados en imagenes. Por otro
lado, la coherencia se relaciona con la sintaxis visual y la del disefio. Sobre
la sintaxis visual, no debemos olvidar que la misma se refiere a

(...) la articulacién de los elementos morfolégicos o elementos del
lenguaje plastico-grafico y se relaciona, por un lado, con un grupo
de aspectos sobre el espacio (en este caso, el de la imagen) y, por
otro, con la lectura de la imagen. Respecto al grupo de aspectos
sobre el espacio, cabe sefialar que, uno, entre ellos se encuentran el
equilibrio, 1a tensién, la nivelacién y el aguzamiento, la atraccién
y agrupamiento, lo negativo y lo positivo, entre otros, también se
relacionan con la composicién el centro de interés, las lineas de
fuerza, las direcciones visuales o el movimiento; y, dos, el productor
de la imagen (el ilustrador, el infografista, y similares) debe tener
presente este grupo de aspectos (Gonzalez Guinea, 2018, p. 9).

Aunado alo anterior, se piensa que la lectura (decodificacion) de la imagen
es simultanea y aleatoria, puesto que el lenguaje visual es continuo y espacial;
sin embargo, esta postura olvida que, uno, el destinador establece la ruta
de lectura de los elementos visuales en la imagen vy, dos, el capital cultural
que tenga acumulado el destinador y el destinatario; entre las estrategias de
lectura de la imagen acumuladas en este capital estan el modo de lectura,
por ejemplo, el de occidente: de izquierda a derecha y de arriba a abajo, las
direcciones visuales, los esquemas compositivos, las directrices, la regla de los
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tercios, la seccién aurea, la subdivision del espacio, y mas (Gonzalez Guinea,
2018, p.10). En el caso de los textos mixtos, la coherencia se apoya en la reticula,
la seccién aurea, los esquemas compositivos, entre otros.

Aplicacion de la textualidad a un texto iconico-verbal

Como arriba se anotd, la nocién de la textualidad se puede relacionar con la
fase de seleccion del proceso de disefio que proponen Ambrose y Harris (2010).
Este proceso se compone de siete fases: definicién, investigacion, ideacién,
prototipo, seleccion, implementaciéon y aprendizaje. La fase de seleccion se
propone:

(...) escoger una de las soluciones de disefio propuestas para
desarrollarla. El criterio fundamental de la seleccion es la idoneidad
para el proposito: ¢el disefio cumple las necesidades y las metas
del briefing, y se comunicara con eficacia con el publico objetivo
para conseguir esos fines? (p 24).

Un ejemplo del empleo de esta nocién se presenta a continuacion.

Imagen 3. Ejemplo de empleo de la nocion de idoneidad para el propdsito

LN 2i{x 2
o\ Aunone

-

LD2N

® Una persona con un rifion tiene la
misma expectativa de vida que aquellas
personas que tienen dos.
® Los rifones apenas representan un 0,5%
de nuestro cuerpo entero.
@ Limpian la sangre.
® Excretan los desechos mediante la
orina.

®Regulan la presion arterial.

tienen forma de judia o habichuela
® Miden, aproxidamente, lo mismo que
un puiio cerrado.

® Cadarifion tiene 1000000 de unidades
funcionales denominadas nefronas.

Filsracion Glomerular

exclusivamentefisicos.

Bowman

)
Capsula m~/

| Ubicacién de los rifiones Principales causas de la . Capilar
. . -, bubular
en el cuerpo humano insuficiencia renal et
Enfermedades o condiciones que generan el /
deterioro delos iiones Nefrona

(i ) ;
i | s Wiz ()
Rifién

J‘ "\ Diabetes

e \ \ Hipertensién Arterial
| Vejiga Glomerulonetrifis B =

! | I Poliquistosis Renal

L Ofras causas ¥

Fuente: Vive con diabetes (s.a.)

Nota legal: Esta imagen se reproduce acogiéndose al derecho de cita o resena (art. 32 LPI) y
esta excluida de la licencia por defecto de este material.
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Sobre la adecuacion, los elementos verbales del texto icénico-verbal Los
rifiones (Imagen 3) son oportunos, pues el tratamiento personal y el lenguaje
son pertinentes para el destinatario (publico en general) y para el tipo de
texto hibrido (infografia), salvo por la terminologia muy especializada (por
ejemplo: nefronas, capsula de Bowman, y similares). Los elementos visuales
de Los rifiones en relacién con la adecuacién son parcialmente oportunos: por
un lado, corresponden con la iconicidad esquematica; es decir, tiene rasgos
del objeto real, pero no queda clara la ubicacion de la filtracién glomerular
en el rifién, en relacién con el destinatario (publico en general) y el tipo de
texto mixto (infografia).

En el caso de la cohesion, Los rifiones en relaciéon con el tipo de destinatario
(publico en general) y el tipo de texto hibrido (infografia), en los elementos
verbales no es incorrecto utilizar los signos de puntuacion, esto esta en el
listado de oraciones, en el cual el uso de los signos de puntuacién no es
constante, ejemplo de esto es la operacién descriptiva de la asociacién; ademas
no se introduce con una vifeta, tal y como aparece se puede suponer que la
funcién de los riniones es regular la presion arterial, y es correcta la supresion
de conectores.

Aunado alo anterior, la cohesién en los elementos visuales es parcialmente
oportuna en Los rifiones; primero, se aprovechan minimamente las cualidades
de los signos visuales (ej. forma o color), muestra de esto es que sélo en el
recuadro de las principales causas se uso el color para establecer relaciones
entre los componentes y, segundo, es confuso el empleo de las cualidades de
los signos visuales, por ejemplo: en el recuadro de las funciones no queda
claro si el color de las vifietas se relaciona con el color de la ilustracién.

La coherencia en los componentes verbales de Los rifiones es parcialmente
conveniente, pues la sintaxis de las oraciones es correcta, no asila estructura
del texto y la calidad de la informacion, pues la prosa de base de este texto
iconico-verbal es el de la descripcién, en este sentido, omite operaciones y
tematizaciones necesarias para el piblico general, ademas la informacién no
estd jerarquizada (la operacion descriptiva de la asociacién deberia localizar
al inicio o al final del listado y esta después de una de las funciones).

Enlo concerniente a la coherencia en los componentes visuales, el medium es
oportuno, pero la sintaxis visual no es correcta, pues utiliza la 6ptica primaria
y barbecho fuerte del diagrama de Gutenberg para presentar, respectivamente,
el titulo o tema y el anclaje, aunque el destinatario puede pasarlos por alto
por estar en la orilla de la superficie y por el color de la letra; ademas, emplea
la subdivision del espacio (4 recuadros). “Los rifiones” no incluye direcciones
visuales o informacién escrita (como palabras clave o niimeros) que indiquen
al destinatario qué recuadro precede o sucede, por lo que tiene dos posibles
rutas de lectura:

1)Datos del 6rgano, localizacién del 6rgano, causas de insuficiencia renal
y filtraciéon glomerular y

2)Datos del 6rgano, filtracién glomerular, localizacion del 6rganoy causas
de insuficiencia renal.
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La ruta de lectura 1, no concuerda con la organizacién de las descripciones
de 6rganos (presentar, primero, aspectos relacionados con la anatomia y
funciones o viceversa, y luego las patologias); dicho de otro modo, parece
informacién inconexa, esto a causa de la ubicacién del recuadro de la
filtracién glomerular. La ruta de lectura 2 concuerda con la organizacién de
la informaci6n de las descripciones, pero la imagen del recuadro “filtracién
glomerular” no es suficiente para inferir como realiza sus funciones, por lo
que falta informacién al respecto.

A la luz de la textualidad, por un lado, la infografia Los rifiones cumple
parcialmente con las propiedades del textos, ya que parcialmente cumple con
la adecuacion, tiene omisiones en la cohesién y presenta graves deficiencias
en la coherencia, y por otro, este ejemplo de la aplicacién de la textualidad
muestra que en la fase de la seleccion del proceso del disefio que proponen
Ambrose y Harris es conveniente pues permite valorar los componentes
verbales y visuales de los textos hibridos estaticos, sin desatender el objetivo
y el destinatario, ademas de incluir el tipo de texto mixto estaticos, lo que no
es explicito en su propuesta.

Conclusiones

Este trabajo tuvo por objeto identificar la nocién de textualidad desde la
lingliistica textual en el texto iconico-verbal estatico, para favorecer su uso en
el diseno grafico, de lo que se destaca que: 1) el disefio grafico es distinto al
disenio de otras disciplinas, pues produce estructuras semiologicas mixtas, al
igual que la imagen se puede identificar la concepcién del texto de Lotman
y hacer uso de la terminologia de la lingiiistica en el disefio grafico; 2) en los
textos hibridos estaticos, se puede identificar la adecuacién con la iconicidad
(mimética, esquematica y abstracta), la cual se encuentra en funcién del
destinatario y del mensaje; 3) la cohesién en los componentes verbales de
los textos mixtos estaticos cambia: en algunos casos se suprimen los signos de
puntuacion y los conectores y se sustituyen por otros recursos.

En el caso de los componentes visuales, la relaciéon que se establece entre
los componentes se produce, por ejemplo, mediante la ley de agrupamiento
de la Gestalt, y 4) la coherencia en los textos iconico-verbales estaticos se vincula
con la seleccién del contacto (medium) para transmitir la idea; en ocasiones se
opta porlo verbal y en otras porlo visual, asi como se relaciona con la sintaxis
visual y entre los recursos que dispone el disefiador en los mensajes estaticos
estan la reticula, la seccién durea y los esquemas compositivos.

Si bien es cierto que el disefio grafico es una forma de comunicacion,
independientemente de la relacién que guarda con los cédigos verbal y
visual, en la que deconstruye este par de cédigos en el suyo propio, también
es cierto que incorporar la textualidad reforzaria el proceso de composicién
del disefiador grafico, en dos sentidos: en la produccién de disefio grafico y
en la produccién escrita.
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